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Arvid O. Vollsnes

Grieg und die Natur — Empfindung und Malerei

Vor einigen Jahren erschien das Buch Musik im Norden, das im Jdahr
2000 ins Deutsche iibersetzt wurde und unter dem Titel Musikgeschichte
Nordeuropas erschien. Der letzte Artikel ,Musik und Landschaft* von
Heinrich Schwab (Schwab 2001) hat mich besonders fasziniert. In geiner
Einleitung schreibt er iiber die enge Beziehung zwischen Griegs Musik und
der Natur, wie Grieg selbst und andere es formuliert haben. Profesaor
Schwab hat in mir neue Gedanken geweckt, und viele meiner hier unbe-
antworteten Fragen mogen neue Diskussionen in Gang setzen.

Der Naturbegriff zur Zeit Griegs

Unser heutiger Begriff der Natur existierte kaum in den norwegischen
literarischen Quellen des Mittelalters. Sie kommt bildlich oder metapho-
risch in den alten Volksdichtungen vor, aber in ungreifbarer Gestalt.

Das norwegische Interesse fiir die Natur wird im 18. Jahrhundert stir-
ker, und withrend der Romantik ist sie von besonderer Wichtigkeit. In die-
sem Jahrhundert sind die Gebirge das Wichtigste in der Natur, und sie
haben auch starken symbolischen Charakter. Die Gebirge scheiden und
trennen rein geografisch. Menschliche Verbindungen fanden meistens zu
Pferd oder zu FuB} in die Tiler statt, und waren schwerer durchzufiihren
als mit Booten oder Schiffen im Wasser, Fjorden oder Meer.

Die Gebirge waren wilde Natur, bevilkert von Trollen und Riesen.
Darum wurden die zentralen Gebirge Norwegens Jotunheimen (Riesenge-
birge, montes gigantei) genannt. Die Jotunen (J6tun) waren die unheimli-
chen Riesen, mit denen die archaischen Gétter stritten. Aber diese Be-
zeichnung entstand erst spiit, etwa um 1820, und wurde erst verbreitet
benutzt, als der Poet Aa. O. Vinje sie in den 1850er bis 60er Jahren immer
wieder verwandte. ,

Die Mitte von Jotunheimen erschien den Menschen unheimlich und fast
bedrohlich. Die wenigen Menschen, die dort lebten, hatten alle einen
Grund, die Gegend aufzusuchen. Einige Jiger suchten Rentiere, und aus
der Literatur kennen wir die Abenteuer von Jo Gjende und Peer Gynt. Ei-
nige Bauern brachten ihr Vieh, besonders Kiihe, Schafe und Ziegen, wiih-
rend des Sommers zum Weiden, aber nur in den heimischeren Télern.

Der Ausbau von Energiewerken, von StraBen und Eisenbahnen, die wir
heute sehen, sind alle im 20. Jahrhundert entstanden.

Das Interesse am Gebirge steigerte sich gegen 1820. Die Naturwissen-
schaftler untersuchten die Gegend. Sie entwarfen topografische Karten, sie
beschrieben die Geologie, die Zoologie und die Botanik. Aber ihre Beschrei-
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bungen sind nicht nur wissenschaftlicher Art, sondern vermitteln auch Ge-
fiihle von Eroberung, Pionierlust und dem Entdeckergeist, die ersten
Mainner in einer neuen Gegend zu sein. Die Frauen kamen spéter hinzu.

Dieses Erobern brachte auch eine #sthetisch-kiinstlerische Dimension.
Einer der ersten Kiinstler, der Diine Johannes Flintoe, ist 1811 nach Nor-
wegen iibergesiedelt und reiste seit 1819 fast jeden Sommer durch ver-
schiedene Landschaften Norwegens. Er wollte die Natur und das Volksle-
ben malen oder zeichnen und hat uns damit eine gute Dokumentation
iiberliefert. Von Dresden, aus der Schule Caspar David Friedrichs, kam
der Norweger J. C. Dahl um 1820-30 in die Gebirge. Er suchte, wie er sag*
te, exotische Motive, und die Natur in ihrem ,freien, wilden Zustand®. Sei-
ne Gemilde von den Bergen zeigten ,Natur pur, seine vielen Bilder von
Seelandschaften waren mehr zeitgemaB-gewshnlich.

Auch Vinje und andere Schriftsteller hielten die Gebirge fiir Natur par
excellence. Die breiten Acker und Wilder von Siidost-Norwegen interes-
sierten ihn weniger, Landschaften, die auch Grieg als ,langweilig® be-
zeichnete. Die Schriftsteller hielten die wilde, unkultivierte Natur fiir das
Interessanteste, und das waren eben die Gebirge.

Aus der menschlichen Welt brachte man Bilder und Metaphern in diese
Natur, man beseelte die Berge, auf die man menschliche Charakterisie-
rungen iibertrug. Man schuf eine Art Sympathie und Korrespondenz zwi-
schen den Naturgewalten und den menschlichen Eigenschaften. Und hier
wird die Natur teilweise zur nationalen Identifikation. Volk und Natur
werden eng miteinander verbunden, es entsteht eine Gemeinschaft durch
Seelenverwandtes und Gemiitsart, durch Kraft und Einheit,

Dies sehen wir mehrmals in Peer Gynt von Henrik Ibsen: Im fiinften
Akt kehrt der alte Peer Gynt nach Norwegen zuriick, und seine ersten
Worte auf dem Schiff an der Kiiste lauten:

Sieh da, der Halling in Wintertracht, - [Se Hallingskarven i vinterham; -
Im Stolz seiner abendrotsamtenen han brisker seg, gamlen, i kveldsols

Pracht!

Der Jokel dahinter, sein Bruder, Greis,

Noch immer im Mantel von griinem
Eis.

Der Folgefirn, der ist nun sonderlich
fein, -

Liegt wie eine Jungfrau in schimmern-
dem Lein.

LaBt's lieber, Kinder, zu schaberna-
cken,

Steht, wo ihr steht, ihr granitenen Wa-
cken!!

bram.
dJoklen, bror hans, star bak pa skra;
han har ennu den grenne isképen pa.
Folgefonnen, hun er nu sa fin, -
ligger som en jomfru i skjzere lin.

Ver ingen galninger, gamle gutter!

Sta der I stir, i er grastens-nuter.)

! Zitiert aus dem Internet hitp://projekt.gutenberg.de/ibsen/peergynt/peers | him - Obersetzer nicht angegeben.
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Am Anfang war das Erleben der Natur individuell, aber durch die
Schriftsteller wurde eine kollektive Erfahrung mit ihr geschaffen. Man
kann sagen, dass die Literaten und Maler die norwegische Natur in das
Bewusstsein der Menschen brachten. Denn durch Erzéhlungen und Bilder
wurden sich die lesenden und sehenden Biirger dieser Natur bewuast, und
sie fiihlten, dass dieses besondere Wunder ein Teil von Norwegen war, das
Bedeutung hatte.

In den zentraleuropiiischen Stddten waren die Randlinder interessant
und exotisch, am Ende der Welt gelegen und vielleicht bescheidener in ih-
rem Streben nach Fortschritt. Die Volker dort befanden sich auf einer
niedrigeren Stufe, aber sie waren dabei ,echter” und mit sich und der Welt
in Einklang, wie wir es beispielsweise in den idyllischen Erzihlungen von
dJohanna Spyri (1881) iiber die kleine Schweizerin Heidi lesen kénnen.
Ahnliches kommt auch in den ~Bauernerzihlungen“ (1857-60) des Norwe-
gers Bjornstjerne Bjernson vor.

Fiir viele norwegische Menschen brachten die 1860er Jahre Verinde-
rungen. Mehr als zuvor wird die neue ,Freizeit wichtig, mehr Menschen
hatten Zeit, in die Berge zu fahren, und so kam eine neue Menschengrup-
pe, die nicht aus beruflichen Griinden reiste. Sie suchten Erholung und
Erlebnisse in der freien Natur als Gegensatz zum ,kiinstlichen” Leben in
den Stédten.

1868 wurde Den Norske Turistforening (DNT, Der norwegische Touris-
tenverein) gegriindet, ,um den Zugang zu den Naturschénheiten zu for-
dern“. Die Stadtleute waren oft unpraktisch, aber Sicherheit und Orts-
kenntnisse waren Voraussetzungen fiir Erlebnisse von Naturschénheiten.
DNT kannte lokale Fiihrer, die man mieten konnte, DNT baute Hiitten,
kaufte Wasserfille und traf organisierte Verabredungen mit Bauern, die
Giiste auf der Alm empfingen.

Besonders wichtig war das Jahrbuch des DNT, das seit 1868 herausge-
bracht wurde (sieche Fjestad 1996, Gaukstad 1998). Hier finden wir Be-
schreibungen von Erlebnissen der Sommerreisen (anfangs wurden nur
Sommerwanderungen beschrieben), iiber die Sonne, Idyllisches und toben-
de Stiirme. Wanderungen. auf Gletschern, die steinigen Hochgebirge, die
Wasserfille, die man entdecken konnte, auch Pflanzen und Blumen, die
dort wuchsen, wurden beschrieben. Natiirlich auch die Menschen auf der
Alm, die Sennerinnen, die hiibsch und gastfreundlich waren. Die Autoren
schreiben mit Freude und Stolz von einem ,ersten Fund®, sprechen von der
Beseelung der Natur, besonders den Gebirgen und benutzen Worter, die
man zuvor héufig mit dem menschlichen Geist verband. Die oft harten
physischen Anstrengungen in dieser Natur werden zu positiven korperli-
chen Erfahrungen, zu besonderen Erlebnissen, und das schon viele Jahre
vor Merleau-Ponty.
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Diese Natur des DNT ist vielfiltig, aber aus heutiger Sicht doch be-
grenzt. Die Jahrbiicher werden normativ fiir die Stadtbiirger. Ihre Be-
schreibungen kategorisieren und vereinheitlichen diese jetzt zunehmend
erschlossene Natur, aber sie bleiben dennoch lesenswert. Einer der besten
Autoren dieser ersten Jahre war ein Mann aus den Bergen, Emanuel Mey-
er Mohn, der Lehrer an der Kathedralschule war.

Insgesamt kiénnen wir davon ausgehen, dass die Bedeutung des Begriffs
Natur in den frithen Jahrbiichern durchaus mit den Vorstellungen Griegs
iibereinstimmte.

Grieg und die Natur

Schon 1872 wird in dem Jahrbuch des DNT eine Komposition von Ed-
vard Grieg erwiahnt: ,Vandresldt“ (,Wanderer-Tanz/Gesang"). Diese ist
nicht in der grofien Grieg-Gesamtausgabe erwihnt und kommt auch nicht
bei Benestad & Schjelderup-Ebbe (1993) vor. Dennoch ist es kein unbe-
kanntes Werk und wurde spiter in seine Lyrischen Stiicke als ,Spring-
dans” op. 47, Nr. 6 (1888) aufgenommen.

Faksimile des DNT-Jahrbuches 1872, Beilage

Die Jahrbiicher zeigen, dass Grieg von 1885 bis 1900 Mitglied des Ver-
eins war. Ebenso wurde sein Freund Frants Beyer 1876 Mitglied und blieb
es sein Leben lang.

Durch seine eigenen Aussagen und viele Briefe wissen wir, dass Grieg
sowohl das Meer als auch die sieben Berge Bergens sehr liebte. Wir ken-
nen auch seine Freude an der Landschaft von Hardanger, und in vielen
Briefen schreibt er poetisch iiber die Hochgebirge in der Hardangervidda
und Jotunheimen. Besonders seine Briefe an seine innigen Freunde Frants
Beyer und Julius Réntgen sind hier sehr wertvolle Quellen, denn er ist die-
sen Freunden gegeniiber sehr aufrichtig und herzlich. Ein anderer seiner
Mitwanderer war der englische Komponist Fredrick Delius, den Grieg den
,Hardangerviddemann“ genannt hatte. Delius hat einen Bericht tiber sei-
nen Sommer im Gebirge mit Grieg, Christian Sinding und dem Verleger
George Augener im Jahre 1889 verfasst.2

* Siche Carley 1993, S. 80-90, der auch die relevante Korrespondenz wiedergibt.
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Man muss sagen, dass Grieg in diesen Quellen in gewisser Weise die
Natur als Ansichtskarte betrachtet, als Dekoration fiir seine eigenen Er-
lebnisse. Aber meistens merken wir, dass er einen tieferen Zusammenhang
als Mensch der Natur gegeniiber empfindet.

Weitere Quellen finden wir in seiner Musik. Die vielen Lieder un-
terstreichen das, weil sie oft Texte haben, die mit klaren Aussagen direkt
an die Natur adressiert sind. Ein besonderes Beispiel findet man in den
Reiseerinnerungen op. 44, Rejseminder fra Fyeld og Fjord (Aus Fjeld und
Fjord). Grieg und der dénische Poet Holger Drachmann machten eine Rej-
se von Bergen durch Hardanger bis ins Jotunheim-Gebirge. Der Dichter
war erstaunt und hat seine Reiseerinnerungen in Gedichten niederge-
schrieben. Mehrere von diesen sind vordergriindige Beschreibungen von
Weibern oder Médchen, aber sie vermitteln uns auch seine Gefiihle gegen-
iiber der Natur. Und bei der Abreise schreibt er den folgenden Epilog:

EPILOG

EPILOG
(Farvel til Tvindehougen)

Ein Blick zuriick noch von der Schwelle, Vi ser pa Tersklen os tilbage;

dort liegt es unter'm Wolkenrand,
im Schimmer ferner Sonnenhelle,
der Berge heiles Wunderland;

da klirt sich’s auf

ein lichter Strahl,

als wir’s der Nachglanz meiner Reise,

zieht eine Strafle

aus dem Tal

hinauf zum ewig reinen Eise.
Da treibt es mich,

dass laut ich kiind’,

wie wahr sie singt,

die alte Weise:

»Auf der Alm, auf der Alm,
auf der Alm

da gibt’s ka’ Siind!*

Leb' wohl, du Welt, in deren Mitte
auf meinem frohen Wandergang
mit jedem Schritte, jedem Tritte
ich niiher zu der Gottheit drang!
Wenn fern von dir

im Talesgrund

ich denke deiner hehren Kreise,
und leis’ beginnt

mein schwacher Mund

ein Lied zu deinem Lob und Preise,
so t6n’, dass meinen Dank sie kiind’,
nur sie allein,

hist ligger under Skoddens Rand,
med Sollyn ud fra Snefonsflage,
Forjettelsens Vidunderland;

det klarer op,

der stir en Brand

sa klar, 8a lys fra Top og Tinde;
ja, vis os Vejen,

til vi kann

vort Selv sd rent som dit gjenfinde,
om Lykken end

blir nok sa tynd,

o Jotunheim

du viser Vejen;

»auf der Alm, auf der Alm,

auf der Alm

da gibt's ka’ Siind.“

Farvel du verden, i hvis Skygge
der glader et elektrisk Skjmr,
hvori forklarte Ander bygge
Kapeller op fra granne Brer.
Nar fjeernt fra dig

enhver i seer

sin Kirke for sin Andagt seger
nér vi kanske

blandt Skovens Treer

sldr op Naturens Salmebeger,
s nikker En' begynd, begynd,
o Tvindehaug,
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die alte Weise: dig gjelder Teksten:
,Auf der Alm, auf der Alm, »auf der Alm, auf der Alm,
auf der Alm auf der Alm
da gibt's ka’ Stind!* da gibt's ka' Siind!"
(aus GGA, Ubers. H. Schmidt) (Holger Drachmann)

Grieg hat sofort einige dieser Gedichte musikalisch gestaltet.

Was interessanter ist, sind jedoch die reinen Instrumentalwerke. Wir
kennen Titel wie ,Auf den Bergen“, ,Einsamer Wanderer*, ,Schmetter-
ling", ,Véglein“, ,Béchlein®, ,Waldesstille und ahnliche. Das heifit, sie
nehmen die Schumann’sche Tradition auf, Es ist bemerkenswert, dass zur
Zeit Griegs nur einige unbeherzte Diskussionsversuche iiber die Aus-
druckskraft der Musik in Norwegen stattfanden. Es scheint mir, als wire
programmatisches Denken ohne Reflexion in Norwegen iiblich gewesen.
Und die Rezeption von Griegs Musik zu seiner Zeit zeigt uns, dass man
sich damals ‘nicht scheute, die Titel deskriptiv sowie psychologisch zu er-
weitern. Es gibt mehrere ,Geschichten” mit der Biografie Griegs als Aus-
gangspunkt, der Stadt Bergen, dem Meer oder den Bergen. Die in der Mu-
sik verborgenen Aussagen wurden sehr frei iibersetzt.

Heinrich Schwab und andere haben Griegs Brief an Bjernson aus Leip-
zig vom 21. Februar 1875 zitiert. Grieg spricht iiber die ,Oratorien des Pro-
testantismus” und Bach, und er nannte seine Ideale:

Die norwegische Natur, das norwegische Volksleben, norwegische Ge-
schichte und norwegische Volkspoesie in Téne zu malen, steht fiir mich
als das, womit ich glaube, etwas ausrichten zu kénnen.’

Er sagte nicht ,glaubte®, er war zu der Zeit bedeutend genug und auch
iiberzeugt fiir die Zukunft. Und er sagte ,malen®,

Grieg hat sich mehrmals iiber den Zusammenhang zwischen Kunst und
Natur geduBert, genauso wie es bei den norwegischen Malern Tradition
war.4 Als er im Januar 1897 in Leipzig war, schrieb er am 26. an Kapell-
meister Johan Halvorsen, der damals in Bergen téitig war:

Vielleicht zieht es Dich und Du sehnst Dich vielmals hin zur Kunst. Ich
bemiihe mich meinerseits — und sehne mich nach Hause, ich hétte fast
gesagt — von der Kunst weg. Es ist so, dass hier unten die Kunst zu viel
nur Kunst ist und keine Natur. Darum sehne jch mich nach der groflen
Natur zu Hause, die mehr als alles andere mit der groflen Kunst ver-
wandt ist. Die Kunst der Deutschen — vielleicht besonders der Aus-

* At male norsk Natur, norsk Folketiv, norsk Histotie og norsk Folkepoesi i Toner, stdr for mig som det, hvori
Jeg tror at kunne udrette Noget.

* Die Maler haben auch musikalische Titel fir ihre naturmytischen Schilderungen gewsthit: , Noctume” und
»Ballade* bei Christian Skredsvig, , Andante” (kultivierte Landschaft) bei Harriet Backer usw.
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tibenden, ist entweder ,Schulkunst’ oder ,Eingeweidekunst’ Den beiden
fehlt das hohe reine Niveau und riechen darum wie in der Schulstube
und in einer Anatomiekammer.®

Und an Johannes Brahms schreibt Grieg am 1. April 1896:

. Kédmen Sie nur einmal nach Norwegen. Dann wiirde ich Thnen zwar
nicht eine ,tolle’, aber etwas noch Besseres, eine ,helle Nacht” zeigen
konnen! Und ganz sicher, wie ich es ja schon in Leipzig feierlich ver-
sprochen habe, noch etwas’ den geheimen Ort, wo Ihr Schatz — Ihre 5te
Symphonie — verborgen liegt! Also bitte, bitte, kommen Sie! Die norwe-
gische Natur ist grofl und ernst wie Ihre schinsten Inspirationen. Sie
muf} Thnen sympathisch sein!

Sie glauben gar nicht, wie schon der Semmeringtag war! Der blaue
Himmel und die weiflen Schneefelder waren voll stiller Musik . . .

(zitiert nach Brock, 1999, S. 269).

Grieg schreibt an seinen dénischen Freund Niels Ravnkilde, mit dem er
seit seinen Leipziger Studientagen befreundet war, direkt iiber Jotunhei-
men und iiber ein besonderes Ereignis. Der Brief wurde in Karlsbad am
17. Oktober 1887 geschrieben:

Ich habe den ganzen Winter auf meinem , Troldhaug” gewohnt, und
auch den grofiten Teil des Sommers, abgesehen von einer Tour in unser
westerldndisches Hochgebirge, Jotunheimen, meine Schwédrmerei, wo
ich in jedem Sommer 14 Tage mit meinem guten Freund Frants Beyer
in Urspriinglichkeit bade, Ja, hier steht man dem Groflen Angesicht zu
Angesicht gegeniiber: das ist Shakespeare, Beethoven und was Du sonst
noch willst, in reinem Konzentrat! Ich tausche dies nicht gegen ein Dut-
zend Gewandhauskonzerte.

Von einem herrlichen sonnigen Augusttag zwischen den Gipfeln
»Skagastelstinderne” mul3 ich Dir berichten. Wir wollten einen Berg
namens , Friken” besteigen, bekamen jedoch keinen Fiihrer, teils weil es
Sonntag war, teils weil alle Ménner auf Rentierjagd waren. Wir trafen
zwei gute Méigde auf der Alm, eine éltere und eine jiingere, die blonde,
prichtige Susanne. Sie erboten sich, uns iiber den Berg zu begleiten.
Mit Gesang setzten wir jubelnd den Weg nach oben fort. Auf dem Gipfel
lieflen wir uns nieder und labten uns am Inhalt unserer Ranzen. Kog-
nak und Gletscherwasser brachte die Stimmung auf dtherische Hohen.
Das Schinste jedoch lag noch vor uns. Susanne hatte ein kleines Volks-
instrument mitgenommen, ein Bockshorn mit nur drei Ténen, und als

* Op Du strever og lenges kanske ud til Kunst mangen Gang, Jeg strever pi mit Vis - og lenges hjemad, jeg
havde nicrsagt - fra Kunst, Det er dette hernede at Kunsten si altfor meget er bare Kunst - og ikke Natur. Derfor
lienges jeg mod den store Natur hjemme, der mere end noget Andet er i Slzgt med den store Kunst. Tydskemes
Kunst nu — iser den udforende kanske - er enten Skolekunst eller Indvoldskunst! Begge savner det hoje rene
Niveau og lugter derfor siledes som det gjor i et Skolerum og Anatonikammer.
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die Médchen sich dort oben von uns verabschiedet hatten, weil sie ihre
Kiihe melken mussten, und als Frants und ich gerade den schénen
Blick, wie sie am Bergkamm entlang wanderten, hell, leicht und auf-
recht, den blauen Horizont als Hintergrund, genossen, da auf einmal
blieben die Médchen stehen, Susanne setzte das Horn an den Mund —
ich werde die Haltung nie vergessen, ihre Umrisse, so ausdrucksvoll in
die Luft gezeichnet - da tonte es mild und wehmiitig, wie von der Berg-
natur rund um uns her:

-ﬁh’aﬁm@;;rﬁw
f ( j>

Als das letzte G verklungen war, sahen wir einander an, mit Trénen in
den Augen, denn wir hatten das Gleiche empfunden!

Ja, Wenn ich daran denke, und danach an Reinecke [Professor, Kon-
servatorium, Leipzig] an seinem Pult stehend, ein-zwei, ein-zwei, und
Beethoven in einen ordindren Landeswegtouristen umformend. — — —

Jetzt siehest du, wie es passiert, dass ein norwegischer Musiker be*
geistert [eig.’ bergeingesperrt] wird. Herrlich ist das — aber ob es
wiinschbar ist, ist eine andere Sache. So von der Gréfe der Natur iiber-
wéltigt bis zur Vernichtung zu werden, ist gefihrlich, und ich weil3, es
gibt Elemente in meiner Seele, die bei diesem Naturgefiihl leiden miis-
sen, es kann aber nicht anders sein.

(zitiert nach Benestad & Schjelderup-Ebbe 1993).6
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Sein guter Freund Frants Beyer war diese Reisebegleitung, und ihm konn-
te Grieg auch frei von seinen dunkleren Stunden und seinem Heimweh er-
zdhlen. Aus Kopenhagen schreibt er an Beyer am 29. Dezember 1894:

¢ Jeg har boet pd min ,, Troldhaug* hele Vinteren og det meste af Sommeren, fraregnet en Tur i vore vestlandske
Hojfield, Jotunhejmen, mit Sveermeri, hvor jeg hver Sommer i 14 Dags Tid med min prasgtige Ven Frants Beyer
bader mig i Oprindelighed. Ja, her stAr man Ansigt til Ansigt med det Store: det er Shakespeare, Beethoven og
hvad Du vil af Sligt i ren Ekstrakt! Jeg bytter ikke detie for et Dusin Gewandhauskoncerter!

Jeg mA fortzlle Dig om en herlig, solklar Augustdag midt mellem , Skagastelstinderne®. Vi skulde stige over et
Fjeld, som hedder ,Friken®, men kunde ingen Ferer f3, dels fordi dct var Sendag og dels fordi Mzndene var pi
Rensdyrskytteri. S3 var der to snilde Budejer pA Smteren, en ldre og en yngre blond prasgtig Jente, som hed
Susanne. Disse tilbod sig da at folge os over Fjeldet. Under Sang og Jubel bar det nu opover og pd Hejden satte
vi os ned og levede hojt med hvad Randslerne kunde byde. Konjac og Brmvand lod Stemmingen stige til en
formelig atherisk Hojde. Men det Skjenneste havde vi endnu tilbage, thi Susanne havde et lidet nationalt
Instrument med sig, et Bukkchom, som blot ejer tre Toner, og da Jenterne havde sagt os Farvel deroppe p
Toppen, fordi de nu métte ned igjen og malke Kjorene, og da Frants og jeg just stod fortabt over det skonne Syn
at se dem vandre henad Fjeldets Rand, lys, let og rank, med den bld Horisont som Baggrund, ds med Et -
Jenterne stod stille — satte Susanne Bukkehomet for Munden - jeg glemmer aldrig Stillingen, Formemes Udtryk
imod Luften: Da tonede det mildt vemodigt, som ud af Fieldnaturen omkring os: [Musikex.] Da det sidste G var
henklinget, s& vi pa hinanden - og stod i Tarer! Thi vi havde folt det Samme!

Ja, nér jeg tmnker pl dette - og sA tzenker pA Reinecke stiende ved sin Pult, en 10, en to og gjore Beethoven til
en glmindelig Landevejsfarer - — ~

Ser Du, s3dan gr det til, at en norsk Musiker blir bjergtagen. Dejligt er det, ~ men om det er Noget at onske
sig, er en anden Sag Thi at overveldes indtil Tilintetgjorelse af det Store i Naturen er en farlig Sag og jeg ved, at
der ¢r Noget i min Sjzl, der lider ved dette, men, det kann ikke vare anderledes, -
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In der letzten Zeit haben solche dunklen Gedanken mein Gemiit noch
mehr als zuvor beunruhigt. Und es gibt Zeiten, in denen ich formlich
bange bin, wohin das fiihren kann. Ich kenne eigentlich nur ein Heil-
mittel, aber Gott sei Dank kenne ich es, und es ist in Deinem Brief er-
wéhnt, weil es ndmlich auch Deine Medizin ist. ,Ein kleines Ma useloch,
um sich darin zu verstecken, oder — eine kleine Almhiitte in den Ber-
gen.“ Ich méchte es doch ein wenig weiter fassen und sagen’ das Leben
in der norwegischen (westerlindischen) Gebirgsnatur im Ganzen. Und
solange Du fiihlst wie ich in dieser Hinsicht, ergiesst sich jedes Mal ein
Balsam in meine Seele, wenn ich in einer finsteren Stunde in der Lage
bin, diesen gliicklichen Bewusstseinszustand hervormahnen zu kénnen,
Wie wunderlich ist es doch, dass die Natur in solchen Beziehungen dem
Mensch iiberlegen ist. Denn der Mensch, auch der, den man unendlich
gern hat, kann [einen] enttiuschen. Die Natur aber nimmer. In diesem
Schol3 sucht man seine Zuflucht nicht vergebens, geschehe was gesche-
hen will. Der Gedanke an Norwegen ist es, von dem ich lebe, wenn ich
in der Fremde bin — und wenn ich zu Hause bin. Also: Auf Wiedersehen
im norwegischen Sommer, lieber Frants, und danke fiir alles, was Du
beigetragen hast zu unserem herrlichen gemeinsamen Blick auf dessen
Schénheit.”

Grieg, Beyer, und Rontgen im Gebirge (Aus Rontgens Grieg-Biographie.)

71 den sidste Tid har sidanne metrke Tanker foruroliget Sindet endnu mere end for. Og der er Stunder, hvor jeg
formelig blir rzd for, hvad det kan bli til. Jeg ved egentlig blot en Medicin, men den ved jeg Gud ske Lov, og
den stir nzvnt i Dit Brev, thi det er nemlig ogsd Din Medicin. “Et lidet Muschul at gjemme sig bort i, eller - et
ensligt Szl oppe i Fjeldene.” Jeg vil dog ta det lidt fyldigere og sige: Livet i den norske (vestlandske) Fjeldnatur
i det Hele. Og salenge Du foler som jeg i dette Stykke, falder der en Batsam i min Sje|, hvergang jeg i en mork
Stund er istand til at mane frem denne fykkelige Bevidsthed. Hvor forunderligt er dog dette, ot Naturen i s3
Henscende stir over Mennesket, Thi Mennesket, selv det, man holder uendelig meget af, kan skuffe. Naturen
aldrig. Til dens Skjed tyr man ikke forgjzves, der hande, hvad der vil. Tanken pa Norge, det er den jeg lever pd,
nér jeg er ude — og ndr jeg er hjemme. Altsd vel medt i den norske Sommer, kjxre Frants, og Tak for Alt, hvad
Du gav til dette i vort herlige Frzllessyn pa al dens Skjanhed!
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Das Duo Grieg-Beyer wurde manchmal zum Trio, wenn der hollindi-
sche Musiker und Komponist Julius Réntgen Wandergenosse bei der Aus-
fahrt nach Jotunheimen wurde. Rontgen hat von solchen Reisen in seiner
Biographie iiber Grieg berichtet. (Réntgen 1930, S. 32-37, in norwegischer
Sprache von Monrad Johansen 1956 S. 344-351 iibertragen.) Diese Reige
war auch eine soziale Gelegenheit mit viel Musik, und sie ging von Bergen
nach Hardanger, danach zu Pferd und Wagen wahrscheinlich nach Gud-
vangen am Sognefjord, und dann mit einem Ruderboot nach Skjolden:

Von dort geht es dann bergaufwérts nach Turtagrs. Unterwegs nahmen
wir einen Spielmann, d.h. einen auf der Hardanger-Geige Spielenden,
in unserem Wagelchen mit, und er spielte uns wéhrend der herrlichen
Fahrt seine Melodien vor. Wie gut palt diese Musik zu der Natur! Grieg
lauschte voller Entziicken, mit nickendem Kopf immer wieder den
Rhythmus markierend, in seiner Hand ein Glas Portwein, das er von
Zeit zu Zeit dem Spielmann anbot. Das ist Norwegen, sagte er, und sei-
ne Augen strahlten.

Rontgen hérte nun zum ersten Mal norwegische Volkslieder an der
Stelle, wo sie zu Hause waren. Welche Wirkung hatten sie dort! Beyer
erzédhlte ihm, wie er morgens beim Kiithemelken wéhrend des Singens
der Mégde sein Notenpapier auf den Riicken der Kuh legte und so die
Lieder  frisch von der Kuh aufzeichnete”,

Einige Tage spéter ging es von Turtagré nach Skogadalsbéen. Eine
19jéhrige Stallmagd aus Lom, Gjendine Slaalien, sang thnen norwegi-
sche Volkslieder vor. ,Wir sahen sie dort zum ersten Mal” berichtet
Rontgen, ,als sie das Kind ihrer Schwester, es in ihren Armen wiegend,
mit einem wunderschonen Lied in den Schlaf sang”.

(Benestad & de Vries 1993, S. 95)

Rontgen erzihlt auch weiter: ,Gjendine blies auch auf einem sogenann-
ten ‘Bukkehorn’ (Bockhorn), ein Instrument, womit die drei ersten Téne
der Kleine-Terz-Skala geblasen werden konnten. Mit diesen drei Ténen
wusste sie die eigenartigsten Weisen zu formen.” Genau so wie die Susan-
ne, der Grieg und Beyer 1887 begegneten. Réntgen hat auch die Ab-
schiedsténe von Gjendine fiir dieses Horn aufgeschrieben:
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Am 23. September 1891 schreibt Grieg an Réntgen aus Troldhaugen:

-..Und jetzt sitzen wir jeder in unserer Stube und denken an die sché-
nen Schneefelder und Gletscher und Sennen und Sennerinnen. Mein
Instinkt sagt mir, wir sind nicht zum letzten Mal dort zusammen gewe-
sen.
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Deine Sympathie fiir meine Nationalitit und Alles was damit zy-
sammenhéngt, ist wirklich einzig und Du stehst seit letzten Sommer wo
moglich noch fester in meinem Herzen eingeschrieben als vorher.

Hier wie auch in anderen Briefen zeigt Grieg auf eine Art von Paralleli-
tit zwischen der Natur und der Nationalitit. Das scheint eine neue Defini-
tion zu sein. Aber das ist nur scheinbar so, denn es ging ihnen um einen
natiirlichen und engen Zusammenhang, der Grieg und seinen Zeitgenos-
sen ganz selbstverstéindlich war. Grieg schrieb aus Leipzig an Frants Bey-
er am 25. Mérz 1890:

Ich verlange keineswegs die Jagd auf das Norwegische, und wenn die

Leute wahrhaftig sind, so ist der Standpunkt gut. Aber ich verstehe

nicht, dass jeder auf seine Weise nicht von dem Vaterland, dessen Na-

tur, Geschichte und Volksleben usw. beriihrt wird, Wenn man mit ihnen
spricht, scheren sie sich den Teufel um das Vaterland.?

~Giendines Wiegenlied” kommt in Griegs op. 66, Neunzehn norwegische
Volksweisen fiir Klavier, 1896 komponiert, vor. Sie waren die Friichte von
Griegs und Beyers Bergwanderungen. Am ehesten sind die Stiicke Natur-
bilder, mehr als die Geschichten in den Gedichten, aber nicht alle sind im-
pressionistische Malereien wie ,Im Olatal, im Olasee” vorhanden.

Griegs nachstes Opus Haugtussa. Das Kind der Berge, op. 67, wurde
zwischen 1895 und 1898 kompeoniert. Ein ,Kuhreigen” war komponiert,
aber der war nicht in dem endgiiltigen Zyklus eingeschlossen, sondern
wurde erst in der Grieg-Gesamt-Ausgabe gedruckt. ,Kuhreigen” enthilt
dieselben Horntone, die Grieg 1887 nach Ravnkilde geschickt hat.

R~

M

C.

»Kulokk" aus Griegs Manuskript zu Hougtussa

YJeg forlanger visselig ingen Jagt efier det Norske, og nir de Folk er sande, sé er jo Standpunktet godt. Men jeg
forstir ikke, at Enkver pd sin Mdde ikke gribes aver Fredrelandet, dets Natur, Historie og Folkeliv etc, ete. Taler
man med dem, s bryder de sig Fanden om Fadrelandet.
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~Abend im Hochgebirge” aus den Lyrischen Stiicken IX, op. 68 Nr. 4, ist
ein interessantes Beispiel. Das Manuskript triigt das Datum 15. Aug. 1898.
Wir kennen auch die Titel ,Lualat” (Lock) und ,Kulok” (Kuhreigen) aus
Manuskripten und Besprechungen. Benestad & Schjelderup-Ebbe (1993, S.
275) schreiben: ,Das Stiick ist eine reine, zarte Naturimpression ...”. Ich
aber glaube, es ist eher eine Ansichtskarte oder ein Gemaélde.

Dieses Stiick ist als besonderes Manuskript erhalten. Grieg schrieb ei-
nen schénen Brief als Grufl zum silbernen Hochzeitstag von Marie und
Frants Beyer 1902. Dabei hat er diesem Stiick ein méglicherweise #lteres
Manuskript beigelegt. Der Titel ist ,Kulok”, und dieses Manuskript hat
einige kleine Abweichungen von der gedruckten Vorlage.

Faksimile, zwei Ausschitte von Griegs Geschenk fiir Beyer (die ersten und
die letzen Zeilen)

Interessant ist die Anmerkung von Grieg: ,Ist als Abendstimmung im
Utlatal (Skogadalsbéen) zu verstehen”, das heiBt als eine Art von Souvenir
der gemeinsamen Erinnerungen der Freunde vom Sommer 1887. Bemer-
kenswert ist auch Griegs Kommentar in Takt 9: ,Cantabile (quasi Corno
inglese)”. Er wollte sich dem Klang und den Farben des Bockshorns na-
hern. Und darum arrangierte Grieg im Jahre 1899 ,Abend im Hochgebir-
ge” fitr Oboe, Horner und Streicher, aber er setzte die Oboe so tief, dass es
eine wahre Kraftprobe fiir den Musiker war.
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Die ersten Takte der Oboen-Melodie

Diese Melodie ist ,im Volkston”, mit Anklédngen an Horn und Bocks-
horn, ihre Idiomatik und Tonalitat, Mehrere Repetitionen eines Motivs
bringen auch Erinnerungen an Susannes Lockruf.

Die Fassung wurde mehrfach in Griegs letzten Jahren aufgefiihrt. In
einem Brief an Beyer vom 29. April 1906 schreibt Grieg aus Amsterdam:

Aber bei ,Abend im Hochgebirge” warst Du in meinen Gedanken. Das
war ein Illusionshild. Ich war entziickt Den Oboisten hatte ich ganz
hinten auf dem Podium untergebracht, so dafl ihn niemand sehen konn-
te. Er blies so ideal, so frei, einer Improvisation so dhnlich, daf es, als
das herrliche Streichorchester einsetzte, wie suggeriert war und nach
genau der gleichen Auffassung wie die Oboe spielte.

(zitiert aus Benestad & Schjelderup-Ebbe 1993 S. 275)°

Diese Musik ist reine Stimmung, ein Lied ohne Worte. Es handelt nicht
von musikalischer Reisepoesie oder ist gar Reiseprosa von einem Touris-
ten. Der iltere Grieg sammelt hier alle seine Erinnerungen von Jotunhei-
men, von dem Lockruf von Susanne bis zu der ewigen Freundschaft mit
Beyer. Es ist nicht Nachahmung der Natur, sondern mehr Erinnerungen
als Malerei und sogar Metaphern. Es ist eine Lautlandschaft, fast wie eine
Phantasielandschaft, beinhaltend auch die Stille der Natur, und die Laute
bringen Verinderungen der Erinnerungen. Es ist nicht eine Gebirgsein-
samkeit, mehr eine Gemeinschaft mit der Natur und dessen Einwohnern,
lebendigen Menschen und Geistern, unter ihnen Frants Beyer, und viel-
leicht auch mit der Allmacht. An Beyer hat er aus Kopenhagen am 18. Feb-
ruar 1888 geschrieben:

*Men i, Aften A Hojfjeldet” var Du i mine Tanker. Det var et helt Dlusionsbillede. Selv var jeg betaget. Oboen
havde jeg sat helt bog Podiet, s& Ingen kunde se ham, Han blzste s& idealt, s4 frit, sd ligt en Improvisation, at da
det herlige store Strygeorchester faldt ind, var det som suggestionert, si det bley nejagtig den samme Opfattelse
som Obocens,
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Ja, der Sommer, der Sommer! Niemals habe ich mich darauf wie Jetzt
gefreut. Ich denke an Vinje [norw. Dichter), jch denke an dich und sage
zu mir selbst Gott sei Dank, dass es etwas gibt, das mit dem Dasein
verséhnt. Das ist die Sehnsucht, sich mit der Natur zu vereinigen! Alles
ist dieselbe Sehnsucht, dasselbe Trachten, das den Grundton aller Téne
bildet, — fiir den, der dazu horchen versteht! Lies das Motto zu Schu-
manns Phantasie (in C-dur). Das ist derselbe Gedanke.

[Das Motto ist ein Gedicht von K. W. Friedrich von Schlegel:

Durch alle Tone ténet

im bunten Erdentraum

ein leiser Ton gezogen

fiir den, der heimlich lauschet.]

Ja, die Natur in den Ténen und die Téne in der Natur! Die Armen, die
nicht von deren tiefor Mystik angezogen und gelockt werden. Ich fiihle,
das Leben wére fiir sie verschlossen. Und dazu weil} ich, dass die Natur
fiir uns beide durch das gemeinsame Gefiih] doppelt so schon geworden
ist! Nicht wahr! Allein kann die Natur nicht genossen werden, nicht ii-
ber eine gewisses Maf3 ohne dass die Melancholie anklopft, aber im Ge-
meinschafisgefiihl mit einem Freund ist sie unendlich, ohne Grenzen.
Allein mit der Natur fiihle jedenfalls ich zwischenzeitlich etwas so An-
ziehendes, dass ich in dem Gefiihl fast versunken wire, aber dieses ist
vielleicht nur individuell, 10

Mit dieser Abendmusik schreibt Grieg fast eine Ansichtskarte fiir sich
selbst, nicht eine Prahlkarte, die man Freunden sendet. Sondern ein Sinn-
bild von der Liebe zu dem, was er in seinen Gedanken erlebt, und was er
erlebt hat, als er physisch dort war. Dabei kénnen wir vielleicht sagen,
dass sie mehr als eine Ansichtskarte ist, mehr als eine Skizze, sie ist ein
wahres Gemilde. Wir spitren auch die Landschaft, die reale, und dazu die
Umgebung, die bevélkert und beseelt ist. Durch seine und unsere Konnota-
tionen handelt es sich in einer Weise um Korper und Seele. Vielleicht eine
Verkérperung des Geistes, oder vielleicht gerade anders herum.

* Ia, Sommeren, Sommeren! Aldrig har jeg gldet mig til den som nu! Jog tmnker pd Vinje, jeg tenker pa Dig
og siger til mig selv Gud vaere lovet, at der findes det, der (orsoner med Tilverelsen, Det er Lzngselen efter at
g8 op i Naturen! Alt er den samme Leengsel, den samme Higen, der danner Grundionen i alle Toner - for den,
der forsthr at lytie til! Lass Mottoet til Schumanns Fantasi (i C-Dur). Det er den samme Tanke. [Mottoet er et dikt
av K. W. Friedrich von Schlegcl.]

Ja, Naturen i Toneme og Tonerme i Naturen! Stakkars dem, der ikke drages og lokkes af deres dybe Mystik.
Jeg synes Livet matte viere som Jukket for dem, Og sil ved jeg, at Naturen for os To giennem Samfolelsen er
bleven dobbelt skjon! Ikke sandt! Alene kan Naturen ikke nydes over et vist M&f uden at Melankolien banker p3,
men i Samfolelsen med en Ven er den uendelig, uden Grzndse. Ene med Naturen foler inltfald jeg undertiden
noget si betagende, at jeg ligesom hvirvles bort i den, men dette er maske blot individuelt.



Bjernstjerne Bjernson hat 1899 das Gedicht ,Edvard Grieg” geschrie-
ben, und hier ist eine Strophe:

[Vielleicht hort er und holt hervor

in der bangen Scheuheit des Waldes

einen Gesang, auf den er

in der langen Klarheit des Herbstes wartet?]

Mon herer han og hsenter

i skogens bange varhed

en sang av dem, han venter
i hestens lange klarhed?

Bjornson sagt hier, dass Griegs Beziehung zur Natur tiefer als Inspira-
tion ist, und er meint, die Kunst sei schon in der Natur versteckt, genau
wie sein Freund, der Violinvirtuose und Komponist Ole Bull. Bull hat ,in
den Gebirgen” gesagt. Fiir Bjernson aber ist der Wald die Natur, die mys-
tisch ist. Er konnte fast mit dem norwegischen Maler Theodor Kittelsen
sagen: ,,Der Wald gab uns das Marchen”!! (1892 S. [1]).

Man hat also zu Griegs Zeit gesagt und noch viel mehr gedacht, dass die
norwegische Seele im Boden liege, in der Landschaft, in Steinen und Ge-
birgen sowie im Wasser, Fjord und Meer. Der Sinn und die Geschichte, die
ganze Mentalitiit sei in der Natur verborgen. Aber diese Mentalitit ist kol-
lektiv, es dreht sich nicht um die individuellen inneren seelischen Land-
schaften des Malers Edvard Munch. Und die meisten Menachen sind aus
den Wurzeln dieses kollektiven Bodens entstanden, fast wie die alten nor-
wegischen kosmologischen Mythen. Die ersten Jahrginge des DNT- Jahr-
buches sind voller solcher Bilder und Metaphern.

Dabei handelt es nicht um Religidsitit oder Pantheismus, sondern, wie
Grieg gesagt hat, um die Nationalitit, um etwas Norwegisches, etwas
Nicht-Schwedisches, Nicht-Dénisches, Nicht-Deutsches.

Man muss sich auch daran erinnern, dass die Biirger, von denen wir
hier sprechen, alle, zu dieser Zeit mindestens 96 Prozent, einen Vater oder
- eine Mutter, oder GrofBleltern hatten, die aullerhalb einer Stadt geboren
waren. In den Jahren von 1880 bis 1910 #nderten sich die Verhiltnisse
zwischen industrieller und landwirtschaftlicher Bevélkerung dramatisch.
Fast eine Million Norweger fuhren nach Amerika, und dazu wurden die
Stdadte immer grofer. Kristiania (Oslo) ist dreimal so grofl geworden, von
77.000 Einwohnern 1880 auf 225.000 1910, das waren 12 Prozent der gan-
zen Bevélkerung Norwegens.

Wenn wir hier vom Volk sprechen, miissen wir fragen: Welches Volk?
Und genauso: Welche Natur?, das heiit, Natur fiir wen? Solche Kategori-
sierungen, wie wir sie hier vorgenommen haben, sind relevant fiir die Leu-
te, die das Jahrbuch des DNT lesen. Sie kannten nicht das Wort ,Identi-
tit”, das ich selbst problematisch und dunkel finde. Aber sie schafften eine
norwegische Identitét, die sehr stark als eine nationale Haltung funktio-

', Og skogen gav os eventyret.”
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nierte. Oft scheir}t der Nationalismus durch, und das ist nicht so beque
zu sehen. Aber die nationale Haltung war nie aggressiv, sie hat erst ig der::

letz.ter.l dJ ahr‘en wieder neuen Boden gewonnen, kulturell und erobernd und
darin ist Grieg einer unserer besten +Krieger”. ,
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